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, Verachtet mir die Meister nicht!“ Sparzwinge
lassen immer wieder die Vermutung aufkom-
men, Kunst stirbt zuerst. Wie gehen wir mit
diesem kostbaren Gut um? Was wiren wir ohne
jahrhundertealte Traditionen? Solche und ihn-
liche Fragen sind Richard Wagners ,,Die Meis-
tersinger von Niirnberg” immanent und ver-
langen nach Antworten. Die Neuinszenierung
dieses Werkes anlisslich des 50-jahrigen Jubild-
ums der Einweihung des neuen Opernhauses
kann solche Fragen nicht aussparen.

Verstaubte Niirnberger Butzenscheibenroman-
tik ist der Leipziger Inszenierung fremd. Jo-
CHEN BiGanzoLi arbeitet konsequent das her-
aus, was das Werk zeitlos und damit fiir eine
heutige Rezeption brisant, spannend und inte-
ressant macht. Das Leipziger Publikum dankte

Der liebende Sachs - Wolfgang Brendel mit
Meagan Miller als Eva

den Interpreten nach der 2. Auffiihrung mit
begeistertem und langem, langem Beifall. Wir
erlebten durchaus auch neue Sichtweisen, die
jedoch logisch und zwingend waren. Saniti-
ter transportieren den zusammengebrochenen
Hans Sachs zu den Klingen des Schlusschores
von der Bithne. Die Festwiese wird zum Tum-
melplatz der Betuchten, die voll auf ihre Kos-
ten kommen. Beckmesser scheitert, ein junger,
unbekannter Ritter erringt den Preis, schligt
ihn aus... Das ist doch der Stoff, nach dem die
Medien gieren. Die heilige, die hehre Kunst,
die der Schuster noch einmal heraufbeschwért,
erntet Gelichter. Sachs scheint im Hier und
Heute angekommen zu sein.

Die Ankunft im Hier und Heute zeichnet
sich bereits im Vorfeld ab. In der langen mu-
sikalischen Uberleitung von der Schusterstube
zur Festwiese bleibt Sachs auf der Bithne. Alp-
triume scheinen ihn zu quilen. Alptriume, die
in verschiedenen Situationen zeigen, wie mit
dem Werk seit der Urauffiihrung umgegangen
worden ist. Einiges davon wird freilich nur der
gelernte DDR-Biirger verstehen. Leipzig ist ja
nicht nur die Geburtsstadt von Richard Wag-
ner. Sie war zu DDR-Zeiten auch Schauplatz
des sogenannten Turn- und Sportfestes. Junge
Leute stellten dort ihre Leistungsstirke zu Ehren
des Sozialismus unter Beweis. Parolen gehorten

ebenso zum lebendigen Sozialismus. Sachs wird
damit konfrontiert. Und was kommt danach?
Kunst scheint nicht mehr finanzierbar zu sein.
Auch Leipzig hat damit zu kimpfen. Ich hoffe,
der Leipziger Oper bleibt der Kollaps erspart.

Wie konnte es dazu kommen? Auch dariiber
findet man in der Leipziger ,Meistersinger -
Inszenierung eine mdgliche Antwort. Die Biir-
ger, die das Gremium der Meistersinger bilden,
kommen mir vor wie Vertreter entsprechender
Parlamente. Zugegeben: Rein duferlich begeg-
nen wir Standespersonen. Im Denken dage-
gen scheinen sie wenig flexibel zu sein. Im Ge-
genteil: Das sind Betonkdpfe! Lasst doch auch
einmal das Volk zu Wort kommen! Um Got-
tes Willen — Sachs geht entschieden zu weit!
Und Beckmesser? Der wird gliicklicherweise
nicht zur licherlichen Figur degradiert. Man
muss immer davon ausgehen, dass das Amt ei-
nes Stadtschreibers —zumal in Niirnberg — nur
ein geachteter und gebildeter Biirger ausiiben
konnte. Liebe macht bekanntlich blind. Und
eben in diese Falle tappt Beckmesser. Das Lied
hat er zwar memoriert, zu allem Uberfluss fal-
len ihm Text und Noten in den Orchestergra-
ben, sodass er im entscheidenden Moment im-
provisieren muss, denn keiner ist bereit, ihn zu
unterstiitzen.

Mir hat die Lesart gefallen, weil sie vom ge-
samten Inszenierungsteam konsequent getra-
gen wird. Es sind die Leipziger Meistersinger!
Die Ausstattung (HELMUT BRADE) zeigt sich zu-
nichst recht karg. Im 1. Ake spielt die Hand-
lung in einem abstrakt griinen Raum. Man
triffe sich zum Singen, enthiillt ein kleines
Niirnberg-Modell, feiert sich selbst. Aber dann
klappen an den Winden Tafeln auf. Spriiche
werden sichtbar. Spriiche, die wir kennen und
die auch unser Tun und Lassen reglementie-
ren. Im 2. Bild entwickelt sich dieser Raum.
Man erblicke streng ausgerichtet einige Tische
und Stiihle. Der brave Biirger geht liebgewon-
nenen Gepflogenheiten nach. Auch er scheint
sich in einem Rahmen zu bewegen, aus dem er
nicht ausbrechen will. Im Schusterstubenbild
ist einiges ins Wanken geraten — Spriiche und
Winde sind teilweise ramponiert. Und die Fest-
wiese gestaltet sich zur Festveranstaltung fiir die
Feier zum 50-jihrigen Bestehen des Opernhau-
ses. Das Saallicht wird eingeschaltet, das Haus
erstrahlt in festlichem Glanz. Leipzig hat seine
»>Meistersinger”.

Musikalisch hilt die Auffiihrung dem festlichen
Charakter durchweg stand. Dirigent Axer Ko-
BER verwies im Programmbheft darauf, dass die
Musik der Meistersinger feine Kammermusik
— allerdings mit einem groflen Apparat — sei,
der wiederum iiber weite Strecken sehr subtil
eingesetzt werden miisse. Wie er und das Ge-
wandhausorchester das umsetzten, war genial.
Die Proportionen zwischen kammermusikali-
scher Intimitit und dem ,,Stahlbad in C-Dur*
stimmten. Axel Kober war ein {iberaus sicherer
Sachwalter der Partitur und von seinem Diri-
gat profitierten auch die Singer.

Deutschland

Mit WOLFGANG BRENDEL als Sachs hatte die
Oper Leipzig einen Singerdarsteller gewon-
nen, der in Bezug auf diese Rolle Mafdstibe
setzt. Abgesehen davon, dass er sich die Par-
tie gesanglich klug einteilt, ist er darstellerisch
absolut prisent. Da bleibt nichts unterbelich-
tet. Gerade Sachsens Liebe zu und sein Verzicht
auf Eva wird mit einer geradezu unbezwingba-

Der lehrende Sachs - Wolfgang Brendel mit Stefan
Vinke als Stolzing (beide © Andreas Birkigt)

ren Glaubwiirdigkeit vorgetragen. Es fillt ihm
nicht leicht, diesem Midchen zu entsagen. Und
dieses Loslassen macht ihm bis zum Schluss
der Oper zu schaffen. Brendel singt mit kla-
rer Diktion. Seine Monologe besitzen beinahe
schon Zartheit, in der Schusterliedern und in
der Schlussansprache entfaltet er seine Stimme
prachtvoll und michtig. Als Eva hérten wir Me-
AGAN MILLER. Die in den USA geborene Singe-
rin feierte 2009 mit Ariadne ihr Europa-Debiit
an der Volksoper in Wien. Die Singerin zeigt
eine couragierte Eva, die mit schéner Stimmge-
bung und Stimmentfaltung der Pogner-Toch-
ter Profil verleiht. Der Stolzing ist bei STEFAN
VINKE bestens aufgehoben. Auch er ist ein vor-
trefHlicher Singerdarsteller, der dem Ritter mar-
kante Ziige verleiht. Das ist einer, der sich ganz
cinfach nicht in eine Schablone pressen lassen
will. Und damic l6st er Arger aus. Vinke singt
mit leuchtendem, geschmeidigem Tenor, der
nicht nur im heldischen, sondern auch im ly-
rischen Bereich wunderbar anspricht. DIETRICH
HENSCHEL zeigt einen Beckmesser, der weder
licherlich noch boshaft ist. Der Stadtschrei-
ber gehort zu den geachteten Personlichkeiten,
der seine Aufgaben hochst zuverlissig erfiille.
Vermutlich wurde er bislang noch nie mit ei-
ner Gegenwehr jedweder Art konfrontiert. Im
entscheidenden Moment ist er nicht konflikt-
fahig, und daraus erwichst sein Problem. Hen-
schel ist es zu danken, dass er die Figur weder
darstellerisch noch gesanglich karikiert. Meis-
ter Pogner wird von JAMES MOELLENHOFF mit
der ihm eignen sonoren Bassstimme verkérpert.
DaN KARLSTROM ist ein munterer, aber nie-
mals {iberdrehter Lehrbube David, der zudem
mit seiner burschikosen Vortragsweise gefille.
KarIN LoVELIUS war eine zuverlissige Magda-
lene. Die Gilde der Meistersinger konnte sich
héren und sehen lassen. Das sind natiirliche,
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individuelle Sonderlinge, die sich sehr wich-
tig nehmen. Aber schlielich sind sie wer! Aus
der Reihe der durchweg iiberzeugenden Mit-
wirkenden soll wenigstens noch Tuomas Pur-
s10 als Kothner genannt werden.

Die ,Meistersinger” gehoren nur auf grofle
Biihnen. Denn was wiren die ,Meistersinger
ohne Chore. Leipzig kann neben seinem phi-
nomenalen Opernchor auch noch einen Kin-
der-, Jugend- und Zusatzchor aufbieten. SOREN
Ecxuorr hat vortreffliche Arbeit geleistet. Die
Chére entfalten sich prichtig und in den ein-
zelnen Stimmgruppen ausgewogen und hetero-
gen. Das klinge! Das fesselt! Der Schlussbeifall
verrit, wie die Leipziger mit ihrer Oper ver-
wachsen und wie stolz sie auf ihre “Meistersin-

ger* sind. Moge es so bleiben! Christoph Subre

HerBERT BLOMSTEDT und GEORGE PEHLIVA-
NIAN zu Gast beim GEWANDHAUSORCHESTER
So wie HERBERT BLOMSTEDT der Dresdner Staatska-
pelle als ihr Chefdirigent von 1975 ~ 1985 ein ganz
cigenes Fluidum verlieh, so zehrt heute noch das LErp-
ZIGER GEWANDHAUSORCHESTER von dem Profil, das der
Alemeister dem Klangkorper von 1998 — 2005 als 18.
Kapellmeister in dessen Geschichte aufprigte. Neben
dem Oeuvre von Sibelius und Nielsen galt da zuvor-
derst dem von Anton Bruckner seine liebevolle Pflege.
Brachte er doch schon in seiner 1. Leipziger Saison
1998/99 Bruckners 3. und 4. Sinfonie zur Auffiihrung.
Nicht verwunderlich, dass jetzt bei den 6 umjubelten
Gastabenden Blomstedts am Pult des Gewandhausor-
chesters —wobsei er 3 unterschiedliche Programme pri-
sentierte — Bruckner wieder eine dominierende Stel-
lung einnahm. Schon im 1. Programm kombinierte
er Schuberts ,,Unvollendete® mit Bruckners 3. Sin-
fonie. Zum abschlieBenden Hohepunke der Bloms-
tedt-Abende jedoch gestalteten sich die Konzerte am
7./8.10. mit Paul Hindemiths Sinfonie ,Mathis der
Maler und Bruckners Vierter, der ,Romantischen”
(in der Fassung von 1878/80). Faszinierend schon der
von Blomstedt im Verein mit den Gewandhiiuslern
bestechend ausgelotete Kopfsatz — das einleitende ge-
heimnisvolle Streichertremolo, die Geburt des Haupt-
themas im Horn, das sich mit dem sukzessiven Einsatz
der Instrumentengruppen zum prachtvollen Hymnus
aufschwingt, um dann dem waldseligen Gesangsthema
der Bratschen Platz zu machen. Begliickend auch, zu
welch emotionaler Ausdruckskraft der Maestro die Mu-
sici in den klagenden, sehnsuchtsvollen Instrumental-
gesingen des Andante befliigelte, wie er danach im
Scherzo ein geradezu fantastisches romantisches Jagd-
bild entfesselte und letztlich im Finale mit den bestens
aufgelegten Orchestergruppen einen gewaltigen Kup-
pelbau errichrete.

Mit Spannung sah man auch Hindemiths viele Jahre
in Leipzig nicht mehr aufgefiihreer ,, Mathis “-Sinfonie
(1934) entgegen, die Blomstedt mit dem Orchester wie
aus einem Guss formte. Uberwiltigend, wie transpa-
rent das kunstvoll gewirkte polyphone Klanggefleche
im ,Engelskonzert“ erschien. Beriihrend sodann dieex-
pressiv modellierte schmerzerfiille ,Grablegung®, der
die mit suggestiver Eindringlichkeit gestaltete ,,Versu-
chung des heiligen Antonius® folgte. Ein mit grofler
Resonanz aufgenommener Gastabend, der die immer
noch vorhandene Bindung zwischen Blomstedt, dem
Orchester und dem Publikum zeigte.

Noch wenig bekannt im Gewandhaus ist der 1964
in Beiruc geborene, mit einem facettenreichen Reper-
toire bereits weltweit titige Dirigent GEORGE PEHLIVA-
NIAN, der jetzt in Leipzig einen nachhaltigen Eindruck
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